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DER OFFENTLICHE PLATZ ALS IMAGINATIVER RAUM
HELLA SCHINDEL

1

.... auch in G., so sagte ich, sei das Abwesende die Quelle der Einbildungskraft,
die Quelle der Phantasie. Das hat schon Proust festgestellt, und das gilt allerorts.*?
Siegfried Lenz

Der RoBmarkt in Frankfurt ist eine Behauptung. Passanten durchkreuzen eine
Flache, die sich durch eine groBe Leere auszeichnet - dies ist in so zentraler Lage
durchaus ein Luxus, etwas Besonderes. Alle Wege, die zum RoBmarkt flhren,
sind beidseitig von geschlossenen Hauserzeilen begrenzt, sodass die Offenheit
des Platzes im ersten Moment erschreckt. Der Mensch I8st sich aus den
schitzenden StraBen, die ihm in ihrer Dimension entsprechen und bewegt sich
ins Freie. Sieht in den Himmel. Sucht Orientierung. Die groBe Qualitat des
RoBmarkts ist seine Weite, doch zu unklar stellen sich Bezlge, stellt sich seine
duBere Form dar. Die Aneinanderreihung von Goetheplatz, Rathenauplatz und
RoBmarkt, deren historische Grenzen im Lauf der Stadtentwicklung abhanden
gekommen sind, lassen sich nicht als ein Ganzes erfahren. Unter diesen Vor-
aussetzungen wurden Uberlegungen angestellt, mit welchen Mittein der Platz als
dreidimensionale Erfahrung in der Stadt Frankfurt gewinnen kdnnte.

Die Aufenthaltsqualitdt des RoBmarkts ergibt sich aus den Anspriichen, die an ihn
gestelit werden. In seiner heutigen Umgebung zwischen den Biros und Einkaufs-
straBen der Innenstadt wird der funktionslose® dffentliche Raum sicher zur Erholung,
zur Beruhigung gebraucht, manchmal auch als Wohnstétte. Die probaten Hilfsmittel

Lenz, 2009, S. 52.
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zur Gestaltung sind Blumen, Wasser, Skulpturen, Sitzgelegenheiten. Dies alles
ist hier vorhanden, verliert sich aber in der Ortlosigkeit der glatten Topografie.
Die groBe Geste, die dies alles verbindet und zu einem Ganzen fugt, fehit.

Im Rahmen der von der Kunsthistorikerin Juliane von Herz ins Leben gerufenen
Initiative, den RoBmarkt als Standort einer Folge von speziell angefertigten zeit-
gendssischen Skulpturen den Blirgern der Stadt neu ins Bewusstsein zu rufen,
entstand das Projekt ROSSMARKT?, Dem RoBmarkt ist heute keine besondere
Funktion anzusehen. Er dient als Blihne, die mit stets wiederkehrenden und
doch so austauschbaren Spektakeln zugestellt wird. Obwohl sich manche Be-
reiche weiter und offener, andere geschliossener zeigen, findet sich kein Nukleus,
von dem aus sich eine Eroberung des Platzes als Aufenthaltsort entwickeln
konnte — als wirden die vielen Schritte Spuren hinterlassen, die sich im Boden
abbilden und dadurch jeder Flache die Ruhe nehmen. Der Architekturhistoriker
Vittorio Magnani Lampugnani driickt es so aus: ,Stadte sind zu Stein geronnene
Spiegel ihrer Zeit.*2 Ist der RoBmarkt also ein Ort der Unruhe und Haltlosigkeit?

Die Hauptaufgabe ist aus Sicht der Kommune eine dienende: eine freigehaltene
Flache, die moglichst viele Maskierungen vertragt. Diese Abwesenheit von visu-
eller Identitat, dazu die nicht geleistete Hilfestellung durch individuelle Baukdrper
als Platzrand schérfen die Sinne fir die Suche nach anderen Anhaltspunkten,
Werbetafeln, Schriftziige, StraBennamen - die Wortflut vermengt sich zu einem
Bild und bringt die Fantasie auf den Weg: Gutenberg, gedruckte Blucher, Goethes
Werk, Goethe auf Reisen, Goethe in der Kutsche Richtung Italien, dazu das
Getrappel der Rasser. Der imaginierte Raum gerat in Bewegung, ist zu riechen und
zu horen. Die ereignisreiche Geschichte des Ortes, die an anderer Stelle in
diesem Katalog beleuchtet wird, scheint duch diese Namen hindurch. Durch die
Diskrepanz zwischen dem bildreichen Platznamen und dem, was sich dem
Auge bietet, ist der Verstand irritiert, aber die Vorstellungskraft angeregt.

Wenn die visuelle Umgebung ausgeblendet ist, werden andere Eindriicke leichter
wahrnehmbar. Viele Kinstler haben das Arbeiten mit Licht als Mdglichkeit ent-
deckt, den Luftraum zu inszenieren. Unter ihnen ist James Turrell hervorzuheben,
der mit farbigen Lichtfeldern eine verstérend neue Raumordnung schaffen kann.
Die Einflussnahme durch die wechselnden Zusténde der Umgebung flhrt zu immer
neuen Wirkungen, ohne daB damit das Aufstellen von Kdrpern verbunden sein

2 Lampugnary, 2010,
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muss. Auch das Imtieren oder Reizen Uber Gerliche entspricht dieser ephemeren
Kunstauffassung. Eine weitere bedeutende Position kommt dabei der Manipulation
von Gerduschen zu.

Auf einem offentlichen Platz herrscht ein stéandiger Klangteppich, der sich mit
unserer Bewegung und der Bewegung der Gerauschquellen verandert. Seine
Lautstarke ist abhangig von Wind, Wetter, Tageszeit. Seine Dringlichkeit von
Frequenz, Dauer und Rhythmus, sowie Durchmischung all dieser Faktoren. Ent-
scheidend dafir, ob und wie Kldnge wahrgenommen werden, ist aber letztlich
unsere Bereitschaft, sie hdren zu wollen. Denn in Ermangelung der Fahigkeit, die
Ohren einfach mal abzustellen, dringt der Klang in unser Unterbewusstsein.
AuBerhalb unserer Kontrolle ist das Gehirn stets bemiht, die Gerdusche in In-
formationen zu ihren Quellen umzuwandeln. Je nachdem, wie ein vertrauter
Klang, beispielsweise der eigene Schritt, von der Umgebung zuriickgespiegelt
wird, erhalten wir ungefragt Informationen zu den Reflektionsflachen - in diesem
Fall dem Abstand und der Beschaffenheit der den RoBmarkt umschlieBenden
Baukorper. Unbewusst trégt die Veranderung der akustischen Verhéltnisse beim
Durchschreiten des Platzes zu unserer Orientierung bei.

Manche Leute entziehen sich diesem Zwang, indem sie eine eigene akustische
Umgebung mit sich tragen und sich darin einrichten. Diese mobilen Klangblasen
um die Kdpfe herum bleiben entgegen ihrer hermetischen Natur unsichtbar. Der
Wunsch, an einem Ort zu verweilen, ist stark daran gekoppelt, ob er Schutz bietet
und ob unsere Stimme, Schritte, unser Tun in einer umgebenden Atmosphére
geborgen sind. Dies teilt sich unserem Unterbewusstsein zu einem groBen Teil
durch die Akustik, die Oberflachenbeschaffenheit und Dichte der Ortsumgrenzung
mit. Die Existenz eines solchen Ortes kann in einer Wohnung, aber durchaus
auch an oder in aligemein zuganglichen Orten sein, die sich als besserer Ersatz
derselben anbieten, etwa ein Kaffeehaus.

Beispielhaft zeigt dies die temporadre Verwandlung der fast unsichtbar umgrenzten
Neuen Nationalgalerie Berlin in ein &ffentliches Wohnzimmer durch Rudolf Stingel
im Februar 2010 (Abb. 1). Durch das EinfGgen von ikonenhaften Attributen privater
Raume weist sich die Ausstellungshalle als Schutzraum aus. Tatséchlich blieb
die Halle fir die Dauer der Intervention durchgehend und kostenlos zuganglich und
wurde mehr und mehr als Teil der Stadt angenommen. Die Bewertung der
Empfindung von Innen und AuBen hangt sehr vom individuellen Sicherheitsbe-
dirfnis ab und ist ein groBes Thema unserer Zeit.
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© Verein der Freunde der Nationalgalerie

In der Umkehrung dieser Idee hat Olafur Eliasson die aligegenwartigen Berliner
Gehwegplatten aus Schiesischem Granit, die nach jedem Tiefbauvorhaben
regelmaBig an ihren angestammten Platz zurlickgebracht werden, in einigen
makellosen Innenrdumen des Martin-Gropius-Baus ausgestellt (Abb. 2). Man
splirt das vertraute Gefihl der Quader unter den Schuhen, der jahrzehntelang
eingetretene Staub der StraBe ist zu riechen und macht den Raum zu einem
Durchgangsort.

Einer der Workshops fir ROSSMARKT? hatte es sich zur Aufgabe gemacht, die
Klangbilder vor Ort zu erforschen. Uber einen Tag verteit wurde der Platz belauscht,
die visuellen Eindricke soliten ausgeblendet werden. AnschlieBend wurden die
einzelnen Gerausche vor Ort ihren Urspringen zugeordnet, isoliert und mit
speziellen Mikrofonen aufgenommen. Der Klangteppich wurde entschlisselt
und analysiert. Eine Besonderheit des Platzes ist die visuelle Abwesenheit von
den Dingen, die die ungewdhnlichsten Gerdusche ausstrdmen. Aus unscheinbaren
Liftungsschachten und Taren, hinter denen Treppen hinab in den Untergrund
fihren, steigen Klénge auf. Die Schallwellen der Basse, die aus dem unter dem
Ptatz befindlichen Club entweichen, sind erst fuhl-, dann hérbar. Die ebenfalls
unterirdische Parkgarage ist Uber einen Pavillon zuganglich, dessen Schiebetiren
den Autolarm nur in Intervallen nach auBBen gelangen lassen.




Abb. 2: Olafur Eliasson, Berliner Burgersteig, 2010, Granit, GroBe variabel,
Foto: Jens Ziehe, mit freundlicher Genehmigung von Olafur Eliasson, Studio
Olafur Eliasson und Neugerriemschneider, Berlin

Durch den Mangel an Spiegelungsflachen werden all diese Gerausche aber nicht
auf dem Platz verdichtet, sondern sind nur en passant wahrnehmbar und gehen
schnell im allgemein hohen Larmpegel unter.

So interessant die Téne im Einzelnen auch sind — das Ergebnis lasst sich nur sehr
nlichtern bezeichnen: Der RoBmarkt hat durch die Fillle gewdhnlicher Gerausche
keinen spezifischen Klang. Er zeichnet sich nicht durch eine individuelie Mischung
aus. Zur architektonischen Leere fligt sich also eine akustische Anonymitét. Wiirden
wir diese Erkenntnis destillieren, kdmen wir vom Einheitslarm zur Stille. Eine
reizvolle Vorstellung wiére die vollkommene Abwesenheit von Larm auf einem so
belebten Platz.

Das akustisch gestaltbare Volumen besteht aus dem nach oben offenen Luftraum,
den der Platz umschlieBt. Den Luftraum durchstromt alles, was sich darin be-
wegt. Der von der Luft getragene Schall flillt die Leere und dringt ungehindert in
die Kdpfe - die vermeintlich anonyme Luftmasse ist ein Klangraum und verbin-
det ungefragt alles darin Befindliche. Es entsteht eine unsichtbare Intimitat, eine
Nahe im Unbewussten. Einzelne Gerausche evozieren die gleichen Bilder in un-
terschiedlichen Kopfen. Es entsteht eine Gemeinschaft, indem jedem Einzelnen
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eine akustische Information aufgedrangt wird. Unter dem Gesichtspunkt der
stadtraumlichen Identitat und Wiedererkennbarkeit musste eine akustische Inter-
vention also von einem Klang ausgelost werden, der sich mit diesem Ort zu
einem unverwechselbaren Gespann verbindet. Dies kann durch einen den visu-
ellen Eindruck unterstitzenden Klang passieren oder aber im Kontrast dazu
stehen, sodass eine Iritation als ,teaser* funktioniert.

Mit diesem Ergebnis hat sich die Forschungsgruppe record roBmarkt” den parallel
arbeitenden Gruppen des Projekts ROSSMARKT? zugewandt. Die einzelnen
Erkenntnisse jedes der hichst unterschiedlichen Workshops wurden vorgetragen
und im Anschluss zu einer facettenreichen Betrachtung zusammengefligt. Daraus
gefolgerte Anspriiche, Winsche und Méglichkeiten bildeten die Grundlage flr
die Auswahl geeigneter Kinstler, die mit einer ortsspezifischen Arbeit auf diese
Fragen reagieren konnten. Einzelne Schiler hatten zu diesem Zeitpunkt bereits
Ideen formuliert, welcher Mittel sich Klnstler zur Umsetzung bedienen kdnnten:
mithilfe von Wasserlaufen, die eine Gerduschkulisse umfangen oder mit einem
zarten Dach, das vom Wind bewegt den Blick weg von dem Boden in den Himmel
lenkt. Deutlich trat der Wunsch hervor, dass die Skulptur auf ihr Umfeld reagie-
ren und ein Teil des Luftraums werden solite.

Nachdem in einem spannenden Auswahiverfahren die Wahl der Schilerjury auf
Tomés Saraceno als ausfGhrendem Kinstler fur die erste Skulptur gefallen war,
hat dieser in regelméBigem Dialog mit den Schiilern seine Ideen entwickelt.

Im vergangenen Jahr hatte Saraceno mit einer fir sein Schaffen exemplarischen
Arbeit an der Kunstbiennale in Venedig gezeigt, in welcher Art er mit Raum und
Zwischenraum umgeht. Im italienischen Pavillon breiteten sich seine zart gewebten
Kugein in allen Dimensionen aus und besetzen den Ausstellungssaal. Die Besucher
krochen um die Spannnseile herum und es wurde deutlich, dass diese scheinbar
schwebenden Kugein die Menschen anzogen, obwohl deren raumgreifende
Prasenz ihnen selbst kaum Platz dazu lieB. Die Objekte lenkten die Aufmerksamkeit
auf das gesamte Raumvolumen, in dem sie sich befanden. Die Korper waren
mal mehr und mal weniger dicht geknUpft und verdnderten ihre Erscheinung durch
Uberlagerungen und Durchsichten allein mit der Bewegung des Betrachters im
Raum. Trotzdem sie den Raum besetzten, wirkte er groBer und luftiger; sie ver-
wiesen auf seine Dimensionen, ohne ihn visuell zu verstellen, und erhdhten seine
Wirkung.

119



Der Aspekt der Ausnutzung des Luftraums, die Ausbreitung einer Skulptur in die
Hohe ist ein verbindendes Thema zwischen den in den Workshops gewonnenen
Erkenntnissen und dem kinstlerischen Ansatz von Saraceno. Prozesshaft unter-
sucht er die Dimensionen des RoBmarkts im Verhéltnis zum Menschen, isolierte
Wege und mégliche Aufenthaltsbereiche, skizziert begehbare Elemente, die teils
liegen, teils schweben, wahit zwischendurch den Luftraum (ber dem Platz als
geeigneten Ort fir seine Skulptur. Letztiich gelangte er zu einer Form, die wie eine
Uberdimensionale Schaumflocke auf den RoBmarkt hinuntergeschwebt zu sein
scheint. Molekilartig verbundene geometrische Elemente lassen durch offene
Flachen Luft, Licht, Schall hindurchstrémen und reflektieren ebendiese ephemeren
Stromungen mit ihren geschlossenen Seiten. Die Fassadenelemente der Hoch-
hauser lassen sich als zugrundeliegende Formen ausmachen, die sich hier neu
ins Raumiiche verbunden haben. Der Blick schweift unwillkiirlich in den Himmel,
da es durchaus vorstellbar scheint, dort noch weitere Teile zu entdecken.

Durch die ausschnitthafte VergroBerung der Struktur und durch die Verwendung
der harten Baumaterialien der umgebenden Architektur erhielt die Skulptur eine
rave Seite, die in starker Spannung zu der Poesie des scheinbar leichten Objektes
steht.

Es wird interessant sein zu beobachten, wie sich mit der Verankerung des kunst-
vollen Korpers zunéchst die Benutzung und damit dann auch die Wahrnehmung
des Platzes verandern werden. Die Verhéltnisse von Enge und Weite, Nahe und
Ferne werden neu gemischt, wenn das Bewegungsfeld der Wege und Zwischen-
raume neu definiert wird. Der Luftraum als Sehnsuchtsort, auf den die Skulptur
verweist, wird auf die Atmosphére des Platzes einen stérkeren EinfluB ausiiben.
Im besten Fall enthebt sein Anblick die Passanten aus der umgebenden Eile und
dem Trubel, verlangsamt ihr Tempo und lenkt ihre Gedanken fir einen Moment
Uber die Mauern der ,Airport-city* hinaus.

Die Weite, die den Platz kennzeichnet, ist also als ein Volumen zu betrachten.
Hier lasst sich der Bogen zum Ansatz des RoBmarkt-Projektes schlagen: Erklartes
Ziel ist es, dem Platz aus der Zivilgesellschaft heraus eine neue Bedeutung fiir
die Blrger der Stadt zu verschaffen. Wird den Passanten bewusst, dass sie in
diesem ,Raum der Leere" eine zuféllige, kurze Gemeinschatft bilden, erhalt der
Freiraum eine neue Bedeutung. Das Aneinanderreihen von Atomen zu einem
veranderlichen Kdrper, wie es der Entwurf Saracenos zeigt, ist als ein Verweis
auf die Kraft der Gruppe lesbar. Es kénnte gelingen, dass der mit der ,Leere*
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verbundene Begriff der ,Heimatlosigkeit* aus dieser Perspektive eine positive
Facette erhélt und den Frankfurtern die Mdglichkeit des Wohlbefindens im
Nomadentum anbietet.
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