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Giuseppe Terragni

Palazzo dell’ Arte, viale Alemagna 6,
Mailand, bis 3. November,

tdglich auffer Montag 10-20 Uhr.
Katalog (Electa) 90000 Lire.

Fiir die Dauer der Ausstellung

sind die Casa del Fascio

(heute: Casa del Popolo)

und der Kindergarten (Asilo)
Sant’Elia in Como zu besichtigen

Rechts: Sala 0, Mostra della Rivoluzione
Fascista, Palazzo delle Esposizioni,

Rom 1932.

Foto: Katalog ,,Kunst und Macht

im Europa der Diktatoren 1930 bis 1945,
Rechte Seite, links: Modell und -fotos
des Entwurfs fiir den Palazzo Littorio,
Rom 1937 (mit A. Carminati, P. Lingeri,
M. Nizzoli, E. Saliva, M. Sironi, L. Vietti).
Daneben: Asilo Sant’Elia in Como,
1936 - 37. Foto von 1996.

Fotos: Hella Schindel, Berlin

Seit einigen Jahren beschéaftigt sich
eine Gruppe von Kunsthistorikern
in Zusammenarbeit mit der Familie
Terragni mit der Katalogisierung des
Architektennachlasses im .Centro
v Py & .

Studi Giuseppe Terragni” in Como.
Auf dieser Grundlage ist nun erst-
mals eine Ausstellung iiber das ge-
samte Lebenswerk des Architekten
(das aufgrund seines frithen Todes
auf nur 17 Jahre begrenzt war) zu-
stande gekommen.

Das Konzept der Ausstellung basiert
nicht auf einer chronologischen Ab-
folge, sondern faf3t einzelne Projekte
zu thematischen Gruppen zusam-
men. In klarer Anordnung flankie-
ren vier Kojen, in denen jeweils eine
Werkgruppe gezeigt wird, einen zen-
tralen Raum, der den Arbeiten. die
im Auftrag des faschistischen Regi-
mes entstanden, gewidmet ist.

~Due inizi* ist die erste Gruppe
tituliert, in der zwei wegweisende
Bauten Terragnis (1904-1943) pri-
sentiert werden: das Apartmenthaus
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Novocomum in Como zwischen dem
See und der Altstadt, das erste Pro-
jekt des gerade diplomierten Archi-
tekten, und die Casa Giuliani-Frige-
rio. Die Kritik betrachtete den Ent-
wurf fiir das Novocomum (1927-29)
als ersten Beitrag der italienischen
Architekturszene zum [Internatio-
nal Style: Sowohl die Strenge des
rechteckigen Baukorpers, die einzig
von halbkreisformigen Riickspriin-
gen durchbrochen wird, als auch die
groBziigige Verwendung von Stahl
und Glas waren neu. Inhaltlich sym-
bolisierten die Unterschneidung des
Obergeschosses und das Zuriick-
springen der Fassaden den Uber-
gang vom Stadtkern zur damaligen
Vorstadt, also von dichter Bebau-
ung zu einzelnen Baukdrpern. Neben
zahlreichen Pldnen und Skizzen -
darunter die Einreichpline fiir das
Novocomum, dessen Fassaden derar-
tig mit Zierrat und unterschiedlichen
Fensteroffnungen befrachtet darge-
stellt sind, da} man zweimal hinse-

hen muB, um darin das tatsdchlich
gebaute Haus zu erkennen — werden
in Vitrinen historische Fotos und
Briefe gezeigt. Anhand des Original-
modells 1dB8t sich die urspriingliche
Farbgebung nachvollziehen.

Dem Novocomum wird die Casa
Giuliani-Frigerio gegeniibergestellt,
die Terragni zusammen mit L. Zuc-
coli als eines seiner letzten Bauwer-
ke zwischen 1939 und 1940 realisierte
und die eine neue Architekturauffas-
sung verkorperte — einen zweiten
Anfang also, dem aber nicht mehr viel
folgen konnte. Wihrend das Novoco-
mum einen Hiuserblock ergénzt und
Bezug auf Geschosse und Gesims-
hohen nimmt, ist die Casa Giuliani-
Frigerio ein Solitdr. Die Grundrisse
zeichnen sich im AuBeren durch
eine Auflésung der Fassaden in meh-
reren vertikalen Schichten ab. Die
Differenziertheit des Baukorpers er-
laubte den Bewohnern einen freien
Umgang in der Nutzung der einzel-
nen Wohnrdume. Die einfache Stren-

ge des Novocomum zielte hingegen
auf eine funktionale, bescheidene
Nutzung.

In der ndchsten Gruppe (,,Ricerca
sulla razionalita delle forme*) wer-
den Projekte gezeigt, in denen sich
der industrielle Aufbruch in der Ar-
chitektur des Rationalismus Anfang
der 30er Jahre widerspiegelt. Wegen
der Neustrukturierung aller 6ffentli-
chen Amter und der militirischen
Aufriistung Italiens wurden zahlrei-
che Wettbewerbe ausgeschrieben. Da
Mussolini dem Streben nach tech-
nischem Fortschritt auch duBerlich
Form geben wollte, war hiufig eine
.kiihne Architektur® ausdriicklich
erwiinscht, wihrend fiir Bauten, die
den politischen Apparat reprisen-
tieren sollten, traditionelle Entwiirfe
bevorzugt wurden, die an die For-
men der Antike ankniipften, um die
vermeintliche Kontinuitdt des romi-
schen/italienischen Staates zu sym-
bolisieren.

Im Zentrum des Abschnitts .. Piani
e progetti per la Como moderna*
steht die Auseinandersetzung Terra-
gnis mit seiner Heimatstadt. Der
Abrif3 historischer Stadtviertel, die
bewuft dem Verfall anheim gegeben
worden waren, macht die Vorstellung
von Urbanisierung im Faschismus
deutlich. Die Erkldrung der Staats-
propaganda, das ,,Chaos der liberalen
Demokratie durch die Ordnung des
faschistischen Staates™ abzuldsen,
fand ihre Entsprechung in dem Be-
streben der Rationalisten, dem eklek-
tizistischen Bauen des Novecento die
Strenge der Moderne entgegenzuset-
zen. Das sogenannte sventramento
(Kahlschlagsanierung) fand grofen
Beifall unter ihnen, da auf diese
Weise Platz fiir ihre GrofBstrukturen
geschaffen wurde.

Gezeigt wird zu diesem Thema das
.Progetto di ricostruzione del quar-
tiere Cortesella a Como* von 1937:
Mit der Kraft eines Wolkenbiigels
erstreckt sich ein Baukorper tiber
kammartig angeordnete Hiuser-
blocks und iiber StraBenziige. Iso-
liert betrachtet, iberzeugt die Bezie-
hung zwischen den neugeschaffenen
Volumina, im stadtrdumlichen Zu-
sammenhang hingegen erscheint die
dominante Erscheinung des Projekts
vollig tiberzogen. Die Radikalitit
des Entwurfs erinnert an Corbusiers
Stadt der Zukunft®.

Einen Bestandteil der Ausstellung
bilden auch die Entwiirfe fiir Ge-
denkstédtten und Grabmailer. Sorg-
faltig ausgearbeitete Zeichnungen
und zahlreiche Skizzen, ergénzt durch
neu angefertigte Modelle, verdeutli-
chen die Nihe von Terragnis Archi-
tektur zur zeitgenossischen Kunst.
Er nutzte die Auftridge fiir konzen-
trierte Studien zur Ikonographie.

Beispiclhaft erwédhnt sei hier das
Gefallenen-Denkmal fiir die Stadt
Erba, an dem Terragni zwischen
1928 und 1932 arbeitete. Die groBe
Achse, die die Stadt mit dem erhoht
gelegenen Monument verbindet, und
die cinzelnen Elemente des Baukor-
pers sind baugeschichtliche Zitate
aus verschiedenen Epochen, die zum
Teil konkreten Vorbildern zuzuord-
nen sind. Durch die ungewdhnliche
Anordnung und Verbindung ein-
zelner Portale zu einer gebogenen
Wandscheibe ergibt sich allerdings
eine Transparenz, die den Entwurf
deutlich in die Architektursprache
Terragnis einbindet. Hier zeigt sich
jene Seite des Architekten, die ihn
von seinen Mitstreitern unterschied:
Obwohl er nach Aussagen von Zeit-
genossen geradezu obsessiv nach
neuen Ausdrucksformen und Mate-

rialien gesucht hat, lieB er die Ausein-
andersetzung mit der Baugeschichte
nie auBer acht.

Eine Reihe von Villen und é6ffentli-
chen Gebiuden ist in der Abteilung
»Sperimentazioni sulla forma® zu-
sammengefaBt. Besonders umfang-
reich ist der Kindergarten Sant’Elia
in Como (1936-1937, Heft 6/1990)
dokumentiert. Eindrucksvoll ist der
Vergleich der historischen Aufnah-
men mit dem Leben, das sich heute
dort abspielt: Die Rdume und das ei-
gens entworfene Mobiliar haben sich
nach 60 Jahren nicht veriindert.

Den zentralen Raum der Ausstellung
filllen die ,Manifesti e monumenti
dell’era fascista®. Zunichst ist be-
merkenswert, da3 — nach vielerlei
Deutungen der freien kiinstlerischen
Haltung Terragnis als Ausdruck ei-
ner inneren Verweigerung gegen-
iiber dem Faschismus — das bewulfte
Interesse des Architekten an dem
diktatorischen Staat und seinen re-
priasentativen Bauaufgaben gezeigt
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wird. Anders als Hitler im national-
sozialistischen Deutschland. suchte
der Duce nach einer neuen Kunst,
die einerseits Dauerhaftigkeit. ande-
rerseits die Fortschrittlichkeit des fa-
schistischen Regimes zum Ausdruck
bringen konnte. Diese neue Pflicht
und Aufgabe innerhalb der Gesell-
schaft loste die Kiinstler aus ihrer
AuBenseiterposition und 6ffnete auch
der jungen Generation ein weites Ar-
beitsfeld.

Das starke Wettbewerbswesen in der
Architektur lieB sich einerseits auf
die Masse neuer offentlicher Gebiu-
de. die im Zuge der ,,Nationalen Ein-
heit™ gebaut werden sollten, anderer-
seits auf die Inszenierungslust der
Politiker zuriickfithren. Eine neue
Gewichtung erfuhren die Propagan-
da-Ausstellungen und Messen. Hier
wurde den Rationalisten und Futu-

risten viel Platz eingerdumt, ging es
doch um die Symbolisierung des
Fortschritts. Politisch war diese Hal-
tung ein geschickter Schachzug,
denn durch die Konzentration der
(kontrolliert) experimentellen Ar-
beiten auf Bereiche, die das Regime
nach auBen reprisentierten, wurde
das Interesse vieler Querdenker von
den konstitutionellen Verdnderungen
und Einschriankungen lange Zeit ab-
gelenkt. Hohepunkt dieser schein-
baren Freiheiten bildete die 1932
veranstaltete ,,Mostra della Rivolu-
zione Fascista” in Rom.

Zum zehnten Jahrestag der Macht-
iibernahme Mussolinis dokumen-
tierte, erldauterte und zelebrierte die
Ausstellung die Entwicklung des fa-
schistischen Regimes. Die Kiinstler
waren dazu angehalten, sich modern-
ster Ausdrucksmittel zu bedienen. Je-
der Raum sollte individuell gestaltet
sein, aber durch den inhaltlichen
Zusammenhang zu einem Gesamt-
kunstwerk beitragen. Dieses Mal

zwischen Freiheit und Ordnung, wel-
ches der Faschismus versprach, lie
ihn fiir die Rationalisten so attraktiv
erscheinen. Terragni wurde mit der
Gestaltung der Sala 0 beauftragt, in
der die Jahre 1919 bis 1922 darzu-
stellen waren. Anhand von Collagen
aus Schriften und Fotos, die sich in
Rot und Schwarz iiber die Winde
des 10 Meter hohen Raums erstreck-
ten, und eines liegenden . X* (fiir
den zehnten Jahrestag) unter der
Decke gab Terragni der gelenkten
Dynamik und Kraft des Volkes Aus-
druck. In dieser Darstellung wandel-
te sich die Erinnerung an die Jahre
des StraBenterrors in eine heroische
Epoche.

In der Mailinder Ausstellung sind
Teile dieser ,Sala 0* rekonstruiert,
um einen Eindruck von der Wirkung
des Raumes zu vermitteln. Etwas zu

dsthetisch und zu wenig dramatisch
wirkt dieser Nachbau im Vergleich
zu den Fotos des Originals (siehe ne-
benstehende Seite), aber er verdeut-
licht die Modernitdt der Idee sowie
die Beziige zu den russischen Kon-
struktivisten und der Dada-Bewe-
gung in Deutschland.

Weitere Exponate in diesem Raum
erldutern die Bauten und Projekte,
die Terragni fiir den Staat bearbei-
tete: besonders imposant erscheinen
die Beitrige zur Neuplanung des
Regierungssitzes in Rom. Nach der
Vorstellung Mussolinis sollte sich
entlang einer neuen Achse zwischen
der Piazza Venezia und dem Kolos-
seum, quer durch das Forum Roma-
num, die Machtzentrale befinden,
um auf diese Weise die Fortfiihrung
des romischen Imperiums durch den
faschistischen Staat zu symbolisie-
ren. Die geeigneten Mittel und For-
men schienen aber auch fiir Musso-
lini nicht ganz eindeutig gewesen zu
sein. 1934 versuchte er durch ein

Wettbewerbsverfahren einen geeig-
neten Entwurf fiir die Parteizentra-
le, den Palazzo Littorio, zu isolieren.
Die iiber hundert Einsendungen be-
leuchteten das gesamte Spektrum
der damaligen Architekturszene Ita-
liens und insbesondere ihre Aufspal-
tung in traditionelle und moderne
Architektur. Terragni beteiligte sich
innerhalb von Planungsgemeinschaf-
ten mit zwei sehr unterschiedlichen
Beitrdgen. Einer davon wurde 1937
in einer zweiten Wettbewerbsstufe
an anderem Standort zur Weiterbe-
arbeitung empfohlen, blieb aber un-
realisiert. Der Vergleich dieser drei
Entwiirfe anhand neuer Modelle
gibt AnlaB zu Diskussionen iiber die
Zuordnung einzelner Ideen zu den
verschiedenen Entwerfern und be-
legt, wie wenig Terragnis Arbeits-
weise einzuordnen ist.

Nach diesen GroBprojekten nehmen
sich die Entwiirfe fiir verschiedene
Case del Fascio sehr iiberschaubar
aus. Die Casa del Fascio in Como
(1932-36) wird durch Skizzen, far-
bige Studien und mehrere alte und
neue Modelle vorgestellt und bildet
den letzten Schwerpunkt der Aus-
stellung. Eine Modellstudie von Pe-
ter Eisenman, der sich seit seiner
Dissertation 1963 mit Terragni be-
schiftigt, verdeutlicht das Entwurfs-
prinzip der Addition von Flichen
(im Gegensatz zur Subtraktion von
Volumina, wie beim Novocomum),
das dem Entwurf zugrunde liegt.
Eine Reihe kleiner Skizzen Terra-
gnis von der russischen Front lassen
seine Unermiidlichkeit und seinen
Ideenreichtum erkennen. durch die
er in so kurzer Zeit eine groBe An-
zahl von Gebiduden schuf., deren in-
haltliche und formale Komplexitit
auch fiir die Architektur der Gegen-
wart noch immer anregend ist.
Hella Schindel
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Oben: Umbaupliine fiir das Alte Rathaus
in Hannover. Schnitt und Grundrif§
des Erdgeschosses im Mafstab 1:750

Die Datenverarbeitungsgesellschaft dvg
Hannover will bis zum Jahr 1999 ihre
850 Mitarbeiter in Hannover-Bemerode
— in unmittelbarer Nachbarschaft

zum Expo-Gelinde und zur geplanten
Kronsberg-Siedlung — zusammenziehen.
Den Architektenwettbewerb ,,dvg 2000*
gewann F. K. Winkler in Fuhrmann,
Winkler und Partner, Dortmund,

mit LP 12 Andreas Knackstedt, Aachen.
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Die Jury (Vorsitz: Roland Ostertag,
Isernhagen) notierte zur Arbeit (unten):
»Die Anordnung der Zeilenstruktur

im Osten ... sowie des dvg-Gebiiudes

im Siiden, verbunden iiber einen ... Platz,
ist... gelungen. Die Lingenentwicklung
des dvg-Gebindes bis zur Basisstrafie

ist dabei entscheidend.* .
Komplettes Ergebnis: Heft 30.

Foto: Chales de Beaulieu

Altes Rathaus,
Hannover

Nach einem Paradoxon von Rem
Koolhaas soll der wichtigste Bereich
der Stadt der ilteste und der neueste
sein, und zwar gleichzeitig. Sol-
ches wird derzeit in Hannover ver-
sucht: Dem traditionsreichen, aber
nutzungstechnisch wie inhaltlich er-
schlafften Alten Rathaus soll nun
neuer Geist eingehaucht werden, mit
Hilfe eines kiirzlich entschiedenen
Investoren-Wettbewerbs.

Der relativ kleine denkmalgeschiitz-
te Gebdudeblock, der zusammen mit
der beherrschenden Marktkirche ei-
ne Art Traditionsinsel bildet, geht in
seinen Randbauten bis ins 13. Jahr-
hundert, im wesentlichen ins 15. Jahr-
hundert zuriick und wurde erst im
19. Jahrhundert romanisierend und
gotisierend geschlossen (Architek-
ten: Andreae/Hase). Nachdem der
Hannoveraner Magistrat bereits 1863
ins nahe gelegene Palais Wangen-
heim (G.L.F. Laves) und 1913 dann
ins Neue Rathaus (begonnen von
Hermann Eggert, vollendet von Gu-
stav. Halmhuber) umgezogen war,
blieb das Alte Rathaus ohne politi-
sche Funktion; heute befinden sich
dort das Standesamt mit Trauzim-
mer, verschiedene Festsile, Gastro-
nomie-Bereiche und Liden. Dem
Druck der tiberwiegend trendgastro-
nomischen Struktur der Altstadt ver-
mochte der doch recht geschlossen
wirkende Bau trotz angestrengter
programmatischer Auflockerungen
nun nicht mehr standzuhalten.

Ein erster Vorschlag aus dem Rat,
das ,Juwel, Schmuckstiick, Schatz-
kistlein, Kleinod* zu verkaufen, wur-
de — mit Ausnahme des Werkbundes
und des BDA - mit eher verhaltener
Empé6rung aufgenommen. In einer
merkwiirdig-denkwiirdigen Konstel-
lation beschlo 1995 der Rat mit
Mehrheit von CDU und Griinen (!)
den Investoren-Wettbewerb.

Zu diesem Verfahren gibt es eine
Reihe modellhafter Uberlegungen,
aber relativ wenige aussagekriftige
Erfahrungen. Heikel dabei erscheint
die Koppelung der freiberuflichen
Architektenleistung mit der gewerb-
lichen Angebotsleistung eines Inve-
stors, die mdégliche Zielkonflikte
(Gestaltung/Preis) im Innenverhilt-
nis hervorrufen kann. Die Stadt
Hannover legte daher bereits in der
Auslobung eindeutig fest: ....ist die
Zusammenarbeit (des Investors) mit
einem Architekten, der Erfahrung
im Umgang mit historischer Bau-
substanz hat, und eine enge Verbin-
dung zu den Denkmalschutzbehér-
den unverzichtbar.“ Ebenso muBten
die Investoren ,,bereits die Fiihigkeit

zur Umsetzung ciner komplexen
Entwicklungsaufgabe in einem hi-
storischen Gebiude nachgewiesen
haben®.

Zu dem inkorporierenden Programm
hatte die Stadt eigene Vorstellungen
und Wiinsche. Auf den ca. 3600 m?
Nutzfliche sollte ein Nutzungsmix
(Ausstellung, Reprisentation, Ga-
stronomie, Liden, Biiros) serviert
werden, mit einem aus der einsti-
gen Bestimmung heriibergeretteten
Beigeschmack von Biirgerforum.
Ausgangspunkt der Entwurfsansitze
aller sechs eingeladenen Investoren-/
Architekten-Teams war der bislang
ungenutzte und ,vergammelte® In-
nenhof (ca. 20 x 12,5m). Ihn freizule-
gen, wieder nutzbar zu machen, die
cher verritselte, vielfache Zugiing-
lichkeit des Blocks nun gezielt auf
diese Fliche zu konzentrieren, ge-
lang dem Architekten Dieter Neikes,
Aachen/Hannover, mit dem Investor
Koster Bau AG, Osnabriick, am iiber-
zeugendsten. Im Verlauf einer FuB-
wegbeziehung Marktkirche—Markt-
platz—Markthalle besetzt das Alte
Rathaus mit dem kiinftig iibergla-
sten Innenhof die attraktive Mitte.
Die Stringenz dieser Nordwest-Siid-
ost-Bezichung und die Durchliiftung
und Belebung des alten Gebiudes
wird fiir den Passanten iiberall an-
genehm wirksam. Der Nutzungsmix
folgt im wesentlichen den Vorschli-
gen der Stadt, vermehrt um eine
Dependance der EXPO GmbH
(Ausstellung, Biiros). Eingriffe am
AuBenbau bleiben zuriickhaltend,

die wenigen Zuginge werden durch

niichterne, die historische Architek-
tur iiberhéhende ,,Stahltische® mar-
kiert. Auch die bisher so umstrittene
Offnung der Fassade zum Markt-
platz und die damit verbundene
AuBengastronomie scheint nunmehr
annehmbar.

Der Bauausschuf3 der Stadt hat sich
jetzt auf folgendes Verfahren geei-
nigt: Die Stadt iiberldBt dem Inve-
stor das Gebidude (pachtfrei!) auf
ca. 20 Jahre und lost es danach wie-
der ab. Der Investor will etwa 13 bis
14 Mio. DM einbringen, als spiitere
Ablosesumme veranschlagt die Stadt
ca. 16 bis 17 Mio. DM. Mit dem Er-
gebnis des Wettbewerbs kann die
Stadt zufrieden sein, ihr nicht unbe-
trichtliches Risiko, mit diesem noch
neuen Instrument des Investoren-
wettbewerbs ,,an den Markt“ zu ge-
hen, scheint sich vorerst gelohnt zu
haben. Im Jahr 1998 soll das ,,neue*
Alte Rathaus erdffnet werden, sol-
len die neuen Inhalte das Haus tra-
gen und abstiitzen. Bleibt zu hoffen,
daB auf dem Weg dahin nicht we-
sentliche Teile der gestalterischen
Konzeption verlorengehen.

Dietmar Brandenburger



